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Geleitwort

von Karl Kardinal Lehmann
Bischof von Mainz

Mainz hat schon von frihester Zeit an einen klin-
genden Namen. Heute verbinden viele die Stadt, wo
Rhein und Main zusammenflief3en, nicht zuletzt
mit Fastnacht, vielen Festen und mit dem Zweiten
Deutschen Fernsehen. Das goldene Mainz ist aber
auch in der Ndhe und in der Ferne gekennzeichnet
durch seinen Dom. Er ist nicht nur ein lebendiges
Denkmal fiir eine reiche Geschichte geistlicher und
weltlicher Ereignisse, sondern er ist fiir die Stadt
selbst, die ganze Region und gerade auch fiir die
Mainzer, die aufRerhalb ihrer Stadt wohnen und
leben, das Wahrzeichen schlechthin.

Schon von den Rheinbriicken her und erst recht
vom Flugzeug aus ist der erhabene und geradezu
stolze Dom untibersehbar. Nahert man sich ihm, ist
man im Vergleich zu anderen Domen (iberrascht,
dass man fast ganz um ihn herumlaufen und ihn
von mehreren angrenzenden Pldtzen aus gut sehen
kann, obwohl die alte Umbauung mit Wohnhau-
sern bewahrt ist. Er ist somit wirklich ein Dom
mitten im Leben, wie man besonders an den Markt-
tagen wahrnehmen kann.

Der Dom ist so selbstverstandlich geworden im
Leben der heutigen Stadt, dass man seine lange und
grofie Geschichte beinahe vergisst. Schon im zwei-
ten Jahrhundert gab es Christen in Mainz, wahr-
scheinlich zuerst Kaufleute und Soldaten. Wenn
auch die Spuren der folgenden Geschichte sparli-
cher erhalten sind als z.B. in Trier - Mainz war im-
mer wieder militarisch belagert und vielfach zer-
stort —, so betreten wir, von einzelnen Zeugnissen
abgesehen, in der karolingischen Zeit mehr und
mehr festen Boden, besonders mit dem grofien Mis-
sionar und spateren Erzbischof von Mainz Bonifa-
tius (gest. 754). Gewiss hatte Mainz schon in dieser

Zeit eine Bischofskirche, die man bis jetzt ganz
in der Nahe des Domes in der inzwischen evange-
lischen Stadtkirche St. Johannis vermutet.

Als der aus Hildesheim kommende Domherr Willi-
gis 975 Erzbischof von Mainz wurde, erhielt er vom
Papst das Privileg, als sein Stellvertreter in Deutsch-
land und Gallien bei allen kirchlichen Amtshand-
lungen, besonders bei der Kaiserkronung und auf
den Synoden, den Papst zu vertreten, und konnte
so eine Uberragende Stellung einnehmen. Damit
war die vom Mainzer Erzbischof seit langem bean-
spruchte Fiihrungsrolle unter den Bischéfen von
hochster Autoritat anerkannt worden. Der Erz-
bischof war Metropolit der grofiten Kirchenprovinz,
papstlicher Legat, ein machtiger Reichskirchen-
furst, Erzkanzler und Primas des Reiches. Dies alles
wollte er durch eine reprisentative neue Kirche, die
sich bewusst in vielem dem Bau von St. Peter in
Rom anschloss, sichtbar und kraftig zum Ausdruck
bringen. Heute ist man geneigt, den Beginn dieses
Baus kurz vor der Jahrtausendwende (997/98) anzu-
setzen. Aus wenigen, aber verldsslichen Quellen
wissen wir, dass der Dom nach seiner Fertigstellung
vor oder nach der Weihe am 29./30. August 1009 bis
auf die Grundmauern abbrannte. Willigis ordnete
sofort den Wiederaufbau an, starb aber 1011, sodass
erst Erzbischof Bardo 1036 den Dombau durch die
Weihe vollenden konnte.

In diese Zeit muss man zuriickgehen, um an die
Anfiange des heutigen Domes zu gelangen. Der
Dom ist wie das Bistum dem hl. Martin geweiht,
ein in der frankischen Zeit besonders hédufiges und
beliebtes Patrozinium. Der Dom wurde grofiziigig
und prdchtig ausgestattet, er wurde, wenigstens in
Teilen, zu einem Vorbild fiir fast gleichzeitig und




spater errichtete Dome und Basiliken. Er erlebte Ko-
nigskronungen, wichtige Synoden, aber auch grofie
Hochzeiten und viele festliche Gottesdienste. Er
zeugt bis heute durch seine reiche Zahl von Gri-
bern und Denkmailern davon, wie die Menschen in
ihm eine letzte Ruhestitte suchten. Fiir die un-
unterbrochen gefeierten grofien Gottesdienste war
vor allem das Domkapitel zustindig, schon seit
dem 9. Jahrhundert ein wichtiges Element der Kon-
tinuitdt in der Sorge um den Dom und in der Mit-
verantwortung fiir die Erzdiozese.

Freilich blieben dem Dom auch nicht die Schick-
salsschldge der Geschichte erspart. So wissen wir
von Branden, Zerstorungen durch Unwetter und
Blitze, aber auch durch Beschieffungen, wie sie z.B.
im Jahr 1793 von keinem Geringeren als Goethe
beschrieben wurden. Der Dom war eine Ruine.
Vieles lag in Triimmern. Weil der Dom »wie eine
wiste Insel« aussah, wollte man ihn gdanzlich abtra-
gen, ahnlich wie den alten Kaiserdom zu Speyer.
Die Inneneinrichtung wurde bereits verdaufert, z.B.
das kostbare Chorgestiihl. Der Dom wurde stre-
ckenweise als Lazarett und sogar als Pferdestall be-
nutzt. Es ist das grofe Verdienst des ersten Bischofs
der neu erstandenen kleinen Ditzese Mainz, Joseph
Ludwig Colmar, dass er durch seine Beziehungen
zu Napoleon den Mainzer Dom retten konnte, tibri-
gens auch den Dom von Speyer.

Der Dom kann also eine lange Geschichte mit Ho-
hepunkten und Niedergidngen erzidhlen, die so zwie-
spaltig und mehrdeutig ist wie die menschliche
Geschichte tiberhaupt. Sie bezeugt sich auch in der
Kirche. Die verschiedenen Jahrhunderte haben

den Dom nicht nur geschiitzt und saniert, sondern
ihn durch die vielen Baustile zugleich tief gepragt,

wenn auch in unterschiedlicher Weise. Auch wir
haben in jlingster Zeit in der Sakramentskapelle
moderne Glasfenster und ein zeitgenossisches Altar-
bild verwirklicht. Manches, was friiher entstand
und spater zeitweise nicht mehr verstanden wurde,
wie die im 19. Jahrhundert im Langhaus angebrach-
ten Wandbilder, erfahrt z.B. heute wieder eine gro-
Bere Wertschatzung. Manches ist freilich verloren
gegangen. So ist der Dom in vieler Hinsicht eine
durch alle Jahrhunderte gehende und von ihnen
jeweils geprdgte Baustelle, unterstiitzt durch die
Tradition der Dombauhiitte, Ahnlich wie die Kirche
uberhaupt sich als ein solcher lebendiger Bau ver-
steht und darstellt.

Wenn man sich so durch die Zeiten bewegt, dann
spiirt man auch etwas von den tieferen Motiven des
Ursprungs und der Existenz des Domes. So sehr er
sich geschichtlich wirksamen, politischen und kul-
turellen Antriebskraften verdankt, so wurzelt er
schliefflich doch in der grundlegenden Zielbestim-
mung, ein Haus Gottes zu sein, das vom Lob und
Preis Gottes, von Fest und Feier, vom Reigen des
Kirchenjahres zutiefst bestimmt wird. Bei aller Rede,
dass der Dom ein Wahrzeichen der Stadt und der
Region ist: er hat gewiss die Jahrhunderte mit ihren
Schicksalsschlidgen nur tiberdauert, weil er unauf-
horlich der Ort des Gebetes und des Gottesdienstes
war und ist. Nur dadurch hatte man immer wieder
die untiberwindbare Kraft, ihn trotz so vieler
Schicksalsschlage zu retten.

Ein romanischer Dom steht méchtig auf dieser Erde
und in unserer Zeit, mitten im pulsierenden Leben.
Er verschliefdt sich nicht der Sorge der Menschen
um das Wohl und Wehe im Alltag. Vielleicht wird
dies am tiefsten und besonders augenfillig sichtbar

in den tiber 30 Darstellungen des hl. Martinus, von
der grofien Reiterstatue auf dem Dach bis in die
eher verborgenen Skulpturen in der Sakristei. Hier
geht es sichtbar um die Einheit von Gottes- und
Nichstenliebe, wenn der Offizier Martin die Hilfte
seines Mantels dem frierenden Bettler tiberldsst.

So baute man auch in der Nahe des Domes schon
in friher Zeit ein Hospital fir die Kranken und Sie-
chen, die Armen und die Alten. Aber die Bedeutung
des Bauwerks beschriankt sich nicht auf die Ebene
der Mitmenschlichkeit. Auch der romanische Dom
strebt nach oben und will uns schon durch sein Er-
scheinungsbild mahnen, dass wir unsere Welt nicht
einfach in unseren eigenen Projektionen abschlie-
fen und uns mit unseren Interessen einschliefen.
Er weist schon durch seine Existenz auf unverrick-
bare Mafistibe fiir unser Leben, die wir nicht mani-
pulieren kénnen, sondern die uns zu allen Zeiten
und an allen Orten beanspruchen. Der Dom ist da-
rum mit seinen tiber 1000 Jahren gerade fiir unsere
Zeit auch ein konkretes, unibersehbares Zeichen
fiir die Kontinuitit in unserer Geschichte, die blei-
bende Gegenwart ethischer, kultureller und religio-
ser Werte und die Unentbehrlichkeit eines lebendi-
gen Glaubens an Gott in einer sichtbaren Gemein-
schaft der Menschen. In diesem Sinne hat er auch
eine geschichtsmiachtige, geradezu zeitlose Bedeu-
tung.

Dieses Dombuch ist im Kontext des 1000-jdhrigen
Jubildums des Mainzer Domes entstanden. Es zeugt
von dem aufierordentlichen Willen vieler, ein Buch
lebendiger Erinnerung zu schaffen. Wir verdanken
die eindrucksvollen Bilder den beiden Fotografen
Martin Blume und Bernd Radtke, die sich dem Dom
mit grofitem Engagement und einem ganz neuen
Blick genahert haben. Vor allem danke ich dem

Domkonservator Herrn Dr. Hans-Jiirgen Kotzur
und Frau Bettina Schiipke M.A. fiir ihren groflen
und kompetenten Einsatz, aber auch dem Verlag
der Universititsdruckerei H. Schmidt sowie allen,
die den Zugang zum Dom jederzeit ermoglicht
haben.

Ich wiinsche diesem Dombuch viele Freunde, wie

wir sie auch im Jubildumsjahr 2009 in grofer Zahl
gewinnen konnten.

T TINE .

Mainz, 29./30. August 2009
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Die Mainzer Bischofskirche St. Martin

Wechselvolle Geschichte und kinstlerische Vielfalt

von Dr. Hans-Jurgen Kotzur
Domkonservator

Wenn tiber Architektur geschrieben wird, dann ist
oftmals von ihrer »Formensprache« die Rede, so, als
ob die Steine zu uns sprechen und gleichsam als
Zeugen der Vergangenheit auftreten konnten. Viel-
leicht schwingt in solchen Vergleichen die romanti-
sche Hoffnung mit, ein historisches Bauwerk offen-
bare sich irgendwann demjenigen, der sich die
Mihe macht, es ausgiebig zu betrachten und in es
hineinzuhorchen. Angesichts einer Architektur wie
des Mainzer Domes, der in der Vielfaltigkeit seiner
Gestalt von kaum einem anderen Kirchenbau in
Deutschland iibertroffen wird, ist dieses Bild beson-
ders reizvoll. Besitzt die nunmehr 10o00-jdhrige
Kathedrale tatsachlich eine eigene Sprache, der wir
lauschen kénnen? Und wenn ja, wie wirde sie sich
wohl anhoren?

Mit ziemlicher Sicherheit ertonte ein jahrhunderte-
altes Gewirr von Stimmen, die ganz verschiedene
Sprachen und Dialekte sprachen: Ein Gemisch aus
Rémisch, Lombardisch, Franzosisch, Italienisch,
Flamisch und ab und an auch etwas »Meenzerisch«
kdme uns da - mal lauter, mal leiser — zu Gehor.
Aller Verschiedenheit und auch mancher Dissonan-
zen zum Trotz wiirden wir diese Stimmenvielfalt
aber als einen harmonischen Klangteppich empfin-
den, weil ihm die romanische Sprache als gemein-
same Tonart zugrunde liegt.

Dieser Grundton wurde bereits mit Baubeginn des
Domes, der einige Jahre nach dem Amtsantritt des
Mainzer Erzbischofs Willigis (975-1011) erfolgte,
festgelegt und er war unzweifelhaft von romischer
Farbung: Der neue, dem hl. Martin von Tours ge-
weihte Kathedralbau prasentierte sich 1009, im Jahr
seiner Fertigstellung, als eine doppelchorige Basi-
lika mit weit ausladendem Querhaus, die nach dem

Vorbild der Mutterkirche in Rom, Alt-St. Peter, nach
Westen orientiert war und im Osten ein vorgelager-
tes Atrium besafl. Doch brannte dieser imposante
Bau am Tage seiner Fertigstellung bis auf die Grund-
mauern nieder, sodass der heutige Dombesucher
die Stimme des ersten »Willigis-Baus« nur noch an
wenigen Stellen vernehmen kann, etwa in der um
1137 durch Erzbischof Adalbert I. (1111-1137) errich-
teten Gotthard-Kapelle, die zu jener Zeit an die
Auflenmauer des nordlichen Westquerhauses ange-
baut wurde. Im Jubildumsjahr 2009 von neuzeit-
lichem Putz befreit, offenbart diese Kapellenwand
eine nunmehr tausendjdhrige Mauerstruktur, die
mit dem breit verstrichenen und geritzten Fugen-
mortel beredtes Zeugnis von der einstigen Auflen-
gestaltung des ersten Dombaus gibt.

Erstim Jahr 1036, nach einer Wiederherstellungs-
zeit, die fast so lange dauerte wie der Neubau,
wurde der Dom durch Erzbischof Bardo (1031-1051)
in Gegenwart von Kaiser Konrad II. und dessen
Sohn Heinrich I1I. sowie deren Gemahlinnen und
17 Bischofen feierlich neugeweiht. Von diesem Wie-
deraufbau sind heute noch die unteren Teile der
beiden ostlichen Treppentiirme sichtbar. Wieder-
holte Brandkatastrophen 1081 und 1137 erzwangen
weitere Baumafinahmen, doch Grundgestalt und
Ausdehnung der Kathedrale, wie sie Domgriinder
Willigis festgelegt hatte, blieben auch fiir die nach-
folgenden Erzbischofe weitgehend verbindlich. Erst
im 13. Jahrhundert lernt der Dom eine andere Spra-
che kennen. Mit dem Bau des neuen Westchores in
Form eines Trikonchos mit hohen, lichten Fenster-
bahnen hielt die aus Frankreich kommende Gotik
Einzug in Mainz. Franzosisch geschult war auch
jener Bildhauer — heute unter dem Notnamen
»Naumburger Meister« bekannt -, der diesen Chor

EN

Seit mehr als 1000 Jahren steht der Dom im Mittelpunkt des
taglichen Lebens: Der Aufbau des Marktes vor dem Ostbau
auf dem Liebfrauenplatz.
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seitlich und zum Langhaus hin mit einem Lettner-
bau abschloss, den er mit einer eindringlichen Dar-
stellung des Jiingsten Gerichts ausstattete. Durch
diese Baukampagne, die mit der feierlichen Neu-
weihe des Chores am 4. Juli 1239 durch Erzbischof
Siegfried IlI. von Eppstein (1230-1249) abgeschlos-
sen wurde, erhielten die Westteile der Kathedrale
ein vollig neues Gesicht. Die Aussicht auf einen
lichtdurchfluteten Dom trieb Siegfried auch zur
Modernisierung des Ostchores an, dessen nunmehr
altmodisch anmutende Krypta beseitigt wurde, um
das Bodenniveau absenken und die Fenster in der
Apsis vergrofdern zu konnen. Wie schon auf der
Westseite wurde auch der Ostchor vom Langhaus
durch Schranken getrennt, doch gewdhrten deren
eiserne Gitter dem Laienvolk einen gewissen Ein-
blick. In der Zeit zwischen 1279 und 1319 wurde der
Dom durch zwei prachtige, durchfensterte

A
Lombardische Kapitelle am Liebfrauenportal.

Kapellenreihen zu einem filinfschiffigen Kirchen-
bau erweitert, wie er sich uns bis heute noch darbie-
tet. Bald darauf lieR man die Kathedrale nicht nur
in die Breite, sondern vor allem in die Hohe wach-
sen. 1361 setzte man dem ostlichen Vierungsturm
einen hohen, spitzen Helm auf; der Westvierungs-
turm scheint dagegen erst gegen Ende des 15. Jahr-
hunderts einen solchen erhalten zu haben. Mit Aus-
nahme dieser Turmbekronung sowie des doppelge-
schossigen Kreuzgangs, der seit 1390 das alte »mo-
nasteriume« sukzessive ersetzte, hinterliefd die
Spatgotik ihre Spuren nur im Inneren des Domes.
Dort aber umso prachtiger. Das 15. Jahrhundert
schenkte der Bischofskirche drei wahre architekto-
nische Kleinodien: einen Ostlettner, eine Doppel-
kapelle und ein Portal. Die ersten beiden fielen den
Umbauten des 17. Jahrhunderts zum Opfer; das
dritte ist gliicklicherweise noch erhalten. Es handelt
sich dabei um das filigrane Memorienportal, das
der Frankfurter Stadtbaumeister Madern Gerthener
um 14710 fiir das Mainzer DomKkapitel schuf. Mit
diesem Portal wurde die Formensprache des Domes
durch béhmisches, ja internationales Vokabular be-
reichert, namlich durch jenen »weichen Stil¢, der,
ausgehend von der Prager Dombauhtitte, damals in
ganz Europa Verbreitung fand. Zierlich geformtes
Pflanzenwerk und eleganteste Figurenbildung
kennzeichnen dieses Stilphdnomen, das Gerthener
freilich in seiner eigenen Art und Weise umsetzte.
Vielleicht war er es auch, der 1418, beauftragt von
Erzbischof Johann II. von Nassau (1397-1419), im
Mittelschiff jene zweigeschossige, lingsovale Me-
morialanlage fertigstellte, die als »Martinschorlein«
bezeichnet wurde. Von dieser Anlage ist nur noch
das Untergeschoss - heute als Nassauer Kapelle
bekannt - erhalten geblieben. Eine jahrhunderte-
alte Tradition lebt in ihr aber weiterhin fort: Die

Nassauer Unterkapelle dient namlich am Karfrei-
tag als Heiliges Grab und bildet am Karsamstag den
Ausgangspunkt fiir die Osternachtsliturgie.

Mit dem beginnenden Zeitalter des Humanismus
kiindigte sich auch im Dom ein Geschmackswan-
del an. Jetzt sprach man wieder eine deutlich italie-
nisch gefdarbte Sprache. Zundchst noch zogerlich
wurden an einigen Ausstattungsstiicken die goti-
schen Spitzbogen, Fialen und Krabben durch anti-
kische Rundbogen, Pilaster und Hermen ersetzt,
wie sie etwa am Grabdenkmal Albrechts von Bran-
denburg (1514-1545) zu finden sind. Dieser Erz-
bischof war ein eifriger Forderer des nun modernen
Renaissance-Stils. Von jener Epoche blieb der neue
Sakristeianbau am Westchor zur Aufbewahrung
von Albrechts umfangreicher Reliquiensammlung,
des sogenannten »Halle’schen Heiltumss, als einzi-
ges architektonisches Zeugnis zuriick. Die neue For-
mensprache manifestierte sich vor allem in den
zahlreichen gestifteten Altdaren der Seitenkapellen
und im Querhaus, wo sie sich gegen 1600 zu einem
reich gestalteten und virtuos ausgefiihrten Manie-
rismus entwickelte. Der sogenannte Nassauer Altar
aus dem Jahr 1601 - noch an seinem originalen Auf-
stellungsort im nordlichen Querhaus — oder der um
1613 errichtete Bassenheimer Altar in der St. Mag-
nuskapelle vermogen uns eine Vorstellung von der
Ausstattungsfreude jener Jahre vor dem Ausbruch
des Dreifligjahrigen Krieges zu geben.

Mit der aufkommenden Barockzeit begann dann
eine der folgenreichsten Umgestaltungskampagnen
des Domes. Im Gefolge der katholischen Reform
wurde den Laien eine grof3ere Teilnahme an dem
am Hochaltar zelebrierten Messopfer eingerdumt,
was nicht ohne Auswirkungen auf die liturgischen

Einrichtungen bleiben konnte. Die jahrhunderte-
lang das Gesicht des Kirchenraumes pragenden Lett-
ner und Chorschranken mussten um 1683 weichen,
um eine freie Sicht auf die Altdre zu gewéhrleisten.
Doch ganz konnte man sich in Mainz mit dieser
Forderung nicht anfreunden. Der den Stiftsherren
vorbehaltene Westchor erhielt eine neue Schran-
kenanlage, die jedoch im Unterschied zum mittel-
alterlichen Lettner so konstruiert wurde, dass der
Blick in die Vierung und den Chor moglich war.
Von diesem Einbau sind heute noch die beiden seit-
lichen Biithnen, in Mainz Choretten genannt, erhal-
ten geblieben, deren leichte und elegante Architek-
tur von einer geanderten Kunstauffassung zeugt.
Gegeniiber dem tiberschdaumenden Manierismus
der vorangegangenen Jahrzehnte entfaltet sie eine
zuriickhaltendere, aber zugleich auch festlich ge-
tragenere Wirkung. Von wirdevoller Strenge sind
auch die gegen 1700 entstandenen Altdre, deren
Materialitit nun auf Kosten des Ornaments in den
Vordergrund der Gestaltung rickte. Schwarzer und
dunkelroter Marmor, auf dem sich die in Gold auf-
gesetzten Akzente besonders wirkungsvoll ausneh-
men, und kontrastierender Alabaster waren die fa-
vorisierten Materialien. Vor allem in der Sepulkral-
kunst, der im 18. Jahrhundert den Innenraum des
Domes bestimmenden Gattung, griff man dieses
Stilmittel auf und schuf Grabdenkmaler von monu-
mentalen Ausmafien, deren szenische Darstellun-
gen, von schweren Draperien tiberfangen, zuneh-
mend theatralische Zige trugen.

Besonders im siidlichen Querhaus, wo sich die
Grabmonumente gegenseitig an Prunk und Pracht
zu libertreffen suchen, kann man das barocke Le-
bensgefiihl und die kiinstlerischen Vorstellungen
jener Zeit unmittelbar erleben. Auf die urspriingli-
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che Funktion des Querhauses nahm man damals
aber keine Riicksicht. Der Raum wirkt heute, als sei
er ein ausschliefdlich zum Zwecke der Memoria er-
richtetes Mausoleum. Wesentlich respektvoller mit
den architektonischen Gegebenheiten der Vergan-
genheit ging der Hofschreiner Franz Anton Her-
mann (1711-1770) um, als er in den Jahren 1760-
1765 ein neues Chorgestiihl fiir den Westchor fer-
tigte. Er fligte das nur aus dunkel getontem Eichen-
holz bestehende Gestiihl derart geschickt in die
mittelalterliche Raumschale ein, dass es diese nicht
negierte, sondern deren schwingende Formen auf
zurtickhaltende und zugleich dynamische Art und
Weise unterstrich. Nicht so sehr die zweifellos vir-
tuos ausgefiihrten Detailformen, sondern eben je-
nes Stil- und Raumgefiihl des Meisters machen das
Mainzer Chorgestiihl zu einem uniibertroffenen
Werk der barocken Kunstschreinerei.

Im Jahr 1767 geriet ein Blitzstrahl, der in den hohen
Holzhelm des westlichen Vierungsturmes ein-
schlug, zum Ausloser der letzten grof3en barocken
Umgestaltung des Domes. Mit der Errichtung
neuer, steinerner Turmaufsatze fiir den Hauptturm
und die beiden Flankentiirme beauftragte man den
Baumeister Franz Ignaz Michael Neumann (1733~
1785). Die Wahl hitte nicht gliicklicher getroffen
werden kdnnen. Dem édltesten Sohn des bertihmten
Architekten Johann Balthasar Neuman gelang das
Kunststiick, dem aus dem 15. Jahrhundert stammen-
den Unterbau des Turmes eine Bekronung aufzuset-
zen, deren Formensprache sich in der Grammatik
weiterhin gotisch, doch im Vokabular heiter roko-
kohaft zeigt. Diese auf so verbliiffende Weise stim-
mig wirkende Losung verleiht dem Mainzer Dom
bis heute seine unverwechselbare Silhouette.

Die einschneidenden Ereignisse im Gefolge der
Franzosischen Revolution, die Besetzung der Stadt
durch franzosische Truppen, ihre Beschieflung
durch die Preufien, die Pliinderung und Zerstorung,
die Sakularisation und Versteigerung kirchlicher
Giiter brachten zu Beginn des 19. Jahrhunderts auch

den Dom an den Rand des Untergangs. Biirgerpro-
teste und der Einsatz von Bischof Joseph Ludwig
Colmar (1802-1818) verhinderten 1804 den geplan-
ten Abriss der Kathedrale im letzten Moment. Der
vollig ausgeraumte Dom konnte aber zundchst nur
notdiirftig ausgestattet werden. Fiir eine umfassende

A
Die neu gestaltete Sakramentskapelle.

Neugestaltung nach klassizistischer Manier fehlten
lange Zeit die Mittel. Die ersten, wirklich eingrei-
fenden Maffnahmen erfolgten erst nach der Jahr-
hundertmitte, als bereits der Geist des Historismus
die Kiinstler und Architekten befliigelte. Um 1860
versah man die Mittel- und Seitenschiffgewolbe mit
buntfarbiger Rankenmalerei nach mittelalterlichem
Vorbild und gewann den Maler Philipp Veit fiir die
Anfertigung von Entwiirfen zur Dekoration der
Langhauswinde. Die historistische Gewolbeausma-
lung wurde einige Jahrzehnte spéter wieder tiber-
tincht, der Veit’sche Bilderzyklus im Stil der »Naza-
rener« ziert dagegen noch heute die Wandfelder
tiber den Langhausarkaden.

Den wohl starksten und eigenstandigsten Akzent
setzte der Historismus mit der radikalen Neugestal-
tung des Ostchores. Man nahm die dort herrschen-
den statischen Probleme zum Anlass, erneut eine
Krypta einzubauen, wodurch das im 13. Jahrhun-
dert abgesenkte Fulbodenniveau wieder deutlich
erhoht wurde. Fiir den Zugang legte man eine Trep-
penanlage mit differenzierten Hohenniveaus an
und errichtete im Gedenken an Bischof Wilhelm
Emmanuel Freiherr von Ketteler (1850-1877) unter
der Vierung einen monumentalen Ziborienaltar.

Heute prasentiert sich der Ostchor zwar immer
noch als ein durch das 19. Jahrhundert gepragter
Hochchor, doch der von Lowen flankierte, einheit-
liche Stufenberg ist das Produkt einer nachtragli-
chen Umgestaltung in den 1920er Jahren. In dieser
Zeit erhielt der Dom auch eine bemerkenswerte
Farbgestaltung, die in der konsequenten Anwen-
dung moderner Kunstvorstellungen, namentlich
des Expressionismus, international herausragend
war. Das von Professor Paul Meyer-Speer entwi-

ckelte Farbkonzept sah keine ornamentale Ausma-
lung wie im 19. Jahrhundert vor, sondern ein Sys-
tem aus nach oben hin immer lichter werdender
Farbnuancen, die sich alle innerhalb des Farben-
spektrums des nattirlichen Sandsteins bewegten.
Dieses vollig neuartige Konzept zielte nicht auf die
Akzentuierung einzelner Bauglieder, sondern auf
eine Harmonisierung aller Raumteile. Bei der 1958-
60 durchgefiihrten Auffrischung wurde diese Farb-
gebung leider wieder abgeschwicht, indem man die
Gewolbekappen in ein einfaches Weifd setzte und
die kréftigeren Farbtone zurtiicknahm.

Derart umfassende Eingriffe, sowohl baulicher als
auch kiinstlerischer Art, fanden im spdteren 2o0.
und 21. Jahrhundert nicht mehr statt. Restaurato-
rische und konservatorische Mafinahmen bestim-
men heute weitgehend die am Dom ausgefiihrten
Arbeiten. Trotz der Tendenz zur gestalterischen Zu-
rickhaltung ist auch unsere Zeit dazu aufgefordert,
ihre Glaubensfreude mit kiinstlerischen Mitteln
auszudriicken und auf diese Weise den Dom um
weitere, neue Stimmen zu bereichern. Der 1998 von
Karlheinz Oswald geschaffene Christus oder die
jingst mit Glasfenstern von Professor Johannes
Schreiter und einem Altarblatt von Bernd Zimmer
neu ausgestattete Sakramentskapelle sind Beispiele
daftir, dass sich die Gegenwart einem tausendjdhri-
gen Dom nicht nur lauschend, sondern auch spre-
chend niahern kann.



Domgrundriss

Die im Plan angegebenen Seitenzahlen
kennzeichnen den Standort der abgebildeten Objekte
bzw. der Fotografen.
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Ubersicht zur Baugeschichte

Ende1o. Jh.
1009

1036

1081

abca. 1100
um1137

1137

abca. 1190

1239

1279-01

Bau des neuen Domes unter Erzbischof Willigis (975-1011).
brennt der fertiggestellte Dom bis auf die Grundmauern nieder.
weiht Erzbischof Bardo (1031-1051) den wiederhergestellten Dom.
entziindet ein Stadtbrand den Dom.

erfolgt der Neubau des Ostchores und des Langhauses unter Forde-
rung Kaiser Heinrichs IV.

lasst Erzbischof Adalbert I. (1111-1137) die doppelstockige Gotthard-
Kapelle errichten.

brenntder Dom erneut.

werden die Seitenschiffe fertiggestellt und eingewolbt. Das Mittel-
schiff erhdlt moderne Kreuzrippengewdlbe statt der urspriinglich
geplanten Gratgewdlbe. Das Westquerhaus wird neu errichtet
ebenso wie der trikonchale Westchor und die Memorie.

weiht Erzbischof Siegfried Ill. (1230-1249) den Dom mit dem fertig-
gestellten Westlettner des Naumburger Meisters.

wird die gotische Nordkapellenreihe angebaut.

1300-19
1361

um 1400
um 1410
1418
Um 1440
1482
um1495

vOor 1545

1631-35

35
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Siidliches

Querhaus .

werden die Kapellen an der Stdseite errichtet.
erhalt der dstliche Vierungsturm einen neuen Helm.

wird ein neuer zweigeschossiger, dreifligliger Kreuzgang errichtet.
fertigt Madern Gerthener das Memorienportal im Dominneren.

wird die Nassauer Kapelle, gestiftet von Erzbischof Johann II. von Nassau
(1397-1419), als doppelgeschossige Memorialanlage fertiggestellt.

wird ein Stitzpfeiler unter dem 6stlichen Triumphbogen zusammen mit
einer neuen Lettneranlage errichtet.

erfolgt eine Aufstockung des Westvierungsturmes.

wird die Marienkapelle (heute Sakramentskapelle) zwischen Markt-
portal und Nordarm des Westquerhauses erbaut.

kommt es unter Erzbischof Kardinal Albrecht von Brandenburg
(1514—1545) zur VergroRerung der alten Sakristei am Westbau.
wird die Stadt durch schwedische Truppen besetzt, die den Dom
plindern.
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Stdliche Kapellen
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um 1683 erfolgt der Abbruch des gotischen Westlettners und die Errichtung 1859-64 entsteht der Bilderzyklus fiir die Hochschiffwande von Philipp Veit
der barocken Choretten. Der Oberbau der Nassauer Kapelle und und seinen Schiilern.
der Ostlettner werden niedergelegt. Neue Altdre im barocken Stil 1867-79 werden die Osttiirme umgebaut, die Moller-Kuppel wird entfernt
werden aufgestellt. ebenso wie der Stutzpfeiler unter dem 6stlichen Triumphbogen im
Inneren des Domes. Die Ostkrypta wird wieder hergestellt.
1760-65 fertigt Franz Anton Hermann das Chorgestiihl fir den Westchor. 1909-16/ erfolgt die Auswechslung der verfaulten Holzroste unter den
1767 brennt der Dom nach einem Blitzschlag. 192428 Fundamenten und deren Verstarkung. Der Westturm wird
1769-74 versieht Franz Ignaz Michael Neumann den Westvierungsturm gesichert.
und die Flankentirme mit steinernen Abschlissen. 1924-28 wird die Treppenanlage vor dem Ostchor neu gestaltet und das
Dominnere von Prof. Paul Meyer-Speer farbig getont.
1793 geratder Dom durch preuRischen Beschuss wéhrend der franzosi-
schen Belagerung der Stadtin Brand. 1942/44 wird der Dom durch Fliegerangriffe beschadigt.
1797-1803 dient der Dom als Magazin, ein GroRteil der Ausstattung wird 6ffent- 1955-60 erfolgt eine grundlegende Wiederherstellung des Domes.
lich versteigert. 197175 Sicherungs- und Renovierungsarbeiten am AuRenbau.
1804 rettet Bischof Joseph Ludwig Colmar (1802-1818) den Dom vor 2000/01 wird die Nassauer Kapelle saniert.
dem Abriss. 2007 erfolgtdie Neugestaltung der Sakramentskapelle.
1813/14 nutzen napoleonische Truppen den Dom als Lazarett. seit2001 umfassende Restaurierungen am Aullenbau des Domes.
1828 erhilt der Ostvierungsturm durch Georg Moller eine schmiedeeiserne

Kuppel.
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Sollte dieses Fabelwesen einst Unhell abwehren?

Kapitell an der Zwerggalerie
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A
Eindrucksvolles Wechselspiel von Formen und Materialien

an der Nordseite des Ostbaus.
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Das um 1130 geschaffene Liebfrauenportal zeigt Parallelen Die antikisierenden Kapitelle bilden den Hohepunkt
zur oberitalienschen Skulptur. lombardischer Bildhauerkunst am Dom.
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N
Der hl. Martin mit Bettler aus barocker Zeit

bekrant das Westchorquadrat.

Die westliche Turmgruppe Uberrascht mitihrem
eigentimlichen Stilmix aus romanischen, gotischen

und barocken Formen.
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Pragt wie kein anderes Bauwerk

das Mainzer Stadtbild

Die Silhouette des Domes.

<

Der Westbau mit Trikonchos,

Querhaus und Westturm zeigt eine

lebendige romanische Gliederung.

jr\

Die Zigel festim Griff, wacht der

Daompatran Uber seine Kirche.
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A

Vollendete Symmetrie: Am Westy

gehtdie Romanik flielfend in die C

rungsturm

tik liber

A
Seiner Zeit voraus: Unter Verwendung gotischer wie
barocker Farmen schuf Franz Ignaz Michael Neumann den
einzigartigen Abschluss des westlichen Vierungsturmes.
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Geheimnisvoll: Der Dom im Mondlicht.

>
Der Wegvom Markt in den Dom.
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Die um1oo0 im Auftrag von Erzbischof Willigis ge

Bronzetir héren zu den dltesten Teilen des

Einseltener Einblick: Das spatramanische Marktportal
wird nur zu nderen Anldssen gedffnet
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Die spdtgotische Grablegung Christi aus der abgebrochenen

Liebfravenkirche var dem Bassenheimer Altar (um1613) mit

Szenen der Passion
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Der Saulheimer Altar (um 1668) und die 1998 geschaffene

Ungewdhnliche Blickachse in der Barbarakapelle:
Christusfigur von Karlheinz Oswald.
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um alten Willigis
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Hauptblickrichtung fir alle Dombesucher:
Vom Mittelschiff zum Westchor.
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S
Die filigrane Domkanzel mit ihrer Fiille an Detailformen

ist spatgotischen Ursprungs und wurde 1834 von Josef Scholl
neugotisch Gberarbeitet.
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A
Die Tumbaplatte Erzbischofs Adolf |, von Nassau (gest. 1390)
und das Denkmal Bischofs Josef Ludwig Colmar (gest. 1818)
an den Mittelschiffpfeilern.
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Vergangenheit und Gegenwart in harmonischer Verbindung:

Die modernen Glasfenster der Sakramentskapelle hinter-
fangen das spdtgotische Grabdenkmal des Erzbischofs Uriel

von Gemmingen (gest. 1514)
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Die Skulptur des hl. Dienysius (um1410).
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S
Barocke Grabmiler siumen den Weg durch das
stdliche Seitenschiff.
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Meisterleistung gotischer Bildhaverkunst: Das um 1410 von Detail von der Domseite: HI. Martin Dieromanische Memorie, die erst als Kapitelsaal
Madern Gerthener gefertigte Memorienportal, Domseite und spater als Begrabnisort diente, wird von einem
einzigen Gewolbe tiberspannt.
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Stimmungsvoller Blick in das Stidquerhaus.
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Abgang zur neuzeitlichen Bischofsgruft unterhalb des Westchores

Memento mori
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Der reich gegliederte Kuppeltambour des westlichen

Vierungsturmes.
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Selten wahrzunehmen: Das detailreiche Schnitzwerk
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Deralttestamentarische Priesterkdnig Melchisedech ist

einevaon zwei Skulpturen, die Burkhard Zamels1725 fu

Innenseiten der Choretten im Westchor schuf

die

121



122 123

AN

Schmale Stufen fuhren zu Dach und Turmen Der holzerne Laufgang tber den Gewdlben

des Mittelschiffs
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Festliche Zelebration des Gottesdienstes
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Vorbereitungen fir die Fejer des
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In malerisches Licht getaucht: Dietrich malervon

pitaphien im nardlichen
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Synthese aus alt und neu: Die 2007 neu gestaltete
Sakramentskapelle mit Kreuzaltar von 1657,
Altarbild von Bernd Zimmer und Glasfenstern
von Prof. Johannes Schreiter.
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h des Erzbischofs Daniel Brendel
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Die Turzur Sakramentskapelle sieht den Betern immer offen.
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Aufdem Weg zum Chorhaus: Der Domchor im Sudflogel. Der Westfligel des Kreuzganges mit Zugang zur Memorie. Ein Licht erhellt die Nacht: Die Osterkerze wird in den

dunklen Dom getragen
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Das Osterfeuer im Innenhof des Kreuzganges.




160

Nachwort zum Jubilaumsband

von Prof. Markus Schachter

Vorsitzender der Stiftung Hoher Dom zu Mainz und Intendant des ZDF

Was zeigen uns die Bilder des Mainzer Domes?

Wir sehen den 1oo0-jdhrigen Jubilar in seinem Zu-
stand von heute. Seine Bilder aus der Luft und aus
der Ndhe verraten dabei mehr, als der normale Be-
trachter zu erspihen vermag. Damit ergdnzen sie
prachtvoll, was man in seinen Mauern erlebt. Tag-
taglich kommen Menschen von nah und fern, um
7zu schauen und zu staunen, um sich selbst ein Bild
zu machen, auch um das Gesehene in eigenen Bil-
dern festzuhalten. Sie kommen nattrlich auch, um
zu beten oder einfach nur innezuhalten. Nicht sel-
ten entsteht dabei eine innere Beziehung zwischen
Besucher und Besuchtem. Die Grofie des Bauwerks
macht den Menschen vielleicht klein, aber zugleich
erhebt sie ihn auch wieder. Solches personliche
Erleben, Erheben und buchstidbliche »Erbauen«
lasst sich kaum in Bildern wiedergeben, und doch
kann man etwas davon an andere Menschen
weitergeben.

Es gibt Kirchen, die stehen auf freien Platzen oder
auf Anhohen, auf Felsen gar wie auf einem erhabe-
nen Sockel oder wie eine wehrhafte Burg. Die meis-
ten Dome freilich stehen mitten in der Stadt, aber
kaum einer steht so unmittelbar unter den Men-
schen wie der Dom in Mainz: eng umbaut von
Wohnhdusern und Geschéaften, mitten im Marktge-
schehen, im Alltagsleben, im Leben tiberhaupt. Mit
dieser architektonischen Vorgabe stehen seine Tore
fiir einen jeden immer schon offen. Das traditio-
nelle Bild fiir diese Verbindung zwischen Kirche
und Menschen ist das einer Briicke. Als »Peterskir-
che des Nordens« und »Lieblingstochter Roms« ist
die Mainzer Kathedrale Symbol fiir das, was Petrus
und jeder seiner Nachfolger immer schon war:
»Pontifex«, Brickenbauer hin zu Gott, aber auch
hin zum Volk.

In einem ganz praktischen Sinne des romischen
»urbi et orbi« kann sich der Freundeskreis einer Kir-
che im Medienzeitalter weit tiber die Stadt hinaus
auf den ganzen Erdkreis ausweiten. Die elektroni-

sche Reichweite entspricht dabei idealerweise der
traditionsreichen Bedeutung des Mainzer Bischofs-
sitzes: Er war mehr als 1000 Jahre lang die geistliche
und politische Mitte des grofiten Erzbistums im
Abendland. Von Erzbischof Willigis um die erste

Jahrtausendwende als eine Art »Staatsdom« geplant,

ist der Mainzer Dom nicht nur ein religitses, son-
dern auch ein nationales Baudenkmal von hochs-
tem Rang: Als architektonischer Zeuge sah er in
seinen Mauern glanzvolle Bischofsweihen und
Konigskronungen, erlebte aber auch die Schatten-
seiten einer wechselvollen Geschichte: Von seinem
Weihetag an war er immer wieder Opfer von
menschlicher und héherer Gewalt, von Brand und
Blitz und Krieg, von Bombardierungen, Pliinderun-
gen und anderen Entweihungen. Er war Viehstall
fiir Napoleons Soldaten und zugleich deren Laza-
rett. Allerdings war er auf seinen 20.000 Eichen-
pfahlen sozusagen auch selbst ein chronischer Pati-
ent mit stets nassen Fiflen im Grundwasser des
Rheins. Immer wieder aufgebaut, angebaut, umge-
baut, steht er mit seiner bewegten Baugeschichte
auch fiur den Wandel der Epochen mit all ihren re-
ligions- und stilgeschichtlichen Nebenwirkungen.
So ist er nicht zuletzt ein ermutigendes Sinnbild fir
den unverbriichlichen (Uber)Lebenswillen seiner
Erbauer und Bewahrer.

Um das unschatzbare Bauwerk auch in seinem
zweiten Jahrtausend zu bewahren, reicht es nicht,
es auf Hochglanzbildern zu betrachten: Sein Wei-
terleben ist auch ein Kampf gegen den gnadenlosen
»Zahn der Zeit«. Dessen Scharfe hat durch unsere
schadstoffbelastete Luft dramatisch zugenommen.
LEinen solchen Giftzahn kann man nicht einfach
ziehen. Darum wird der Dom im Wettlauf mit der
Zeit eine »ewige Baustelle« bleiben. - Sein 1000. Ge-
burtstag ist ein geeigneter Anlass, sich dessen be-
wusst zu bleiben und danach zu handeln. Der Jubi-
laumsdom dient nicht nur Gott zur Ehre und den
Menschen zur I'reude, sondern bleibt auch unser
aller stete Aufgabe.

Jas Turmgebirge des Domes.
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Die Fotografen

Martin Blume

geboren am 23. November 1956
lebt und arbeitet in Landau

seit 1986 intensive Auseinandersetzung
mit dem Medium Photographie,
Schwerpunkt analoge Grof3bild-

Photographie
1973-1976 Lehre als Chemigraph in
Kaiserslautern
1997 Diplom in Psychologie
1988 Beginn mit der
Grofiformat-Photographie
1991 Agfa-Ehrenpreis der

»Large Format Photo Foundation«
1998 Griundung der »Academia Palatina«

zur Forderung der klassischen
Schwarz-Weif3-Photographie

2005 Initiierung der »Classic Photography«

seit 2006 Vorbereitung von »Vestiges Il«

Zahlreiche Werke in internationalen offentlichen

und privaten Sammlungen

Bernd Radtke

geboren am 12. Mai 1960 in Aachen
lebt und arbeitet in Aachen

seit 1986 Beschdftigung mit digitalen
Bildmoglichkeiten; produziert seit 1996
vollstindig digital

1976 Die Fotografie wird zu seiner Sprache;
Klassische Ausbildungen;
Fotografenmeister

1992 Grindung von »Studio 9«,
Fotostudio fiir Werbung in Aachen

1998 Studio 9 gewinnt den Multimedia Award
der IHK Aachen;
Intensive kiinstlerischen Arbeit mit
vielen Einzel- und Gruppenausstellungen

2004 Vollendung der Sequenz
»Vista Pintoresca«

seit 2006 Arbeit am Zyklus
»Defense de coucher«

Zahlreiche Werke in internationalen offentlichen
und privaten Sammlungen

Zur Entstehung des Bildbandes

Der vorliegende Bildband ist das Ergebnis einer
ganz besonderen Annaherung an den Dom. Am
Anfang stand die Frage, ob es tiberhaupt moglich
sei, eine so komplexe und facettenreiche Architek-
tur und Ausstattung in Bildern wiederzugeben.
Dies schien nur moglich, wenn mit einem aufleror-
dentlichen Maf! an Einfiihlungsvermogen, einem
kiinstlerischen Auge, handwerklicher Prdzision und
viel Zeit an die Aufgabe herangegangen wiirde.
Uber all diese Voraussetzungen verfiigten die bei-
den Fotografen Martin Blume und Bernd Radtke,
die iiber den Zeitraum eines Jahres dem Mainzer
Dom mit ihren Kameras nachsptirten. In volligem
Vertrauen auf die Wirkung des nattirlichen Licht-
einfalls fotografierten sie bewusst ohne den Einsatz
von kiinstlicher Beleuchtung. Gerade die Innenauf-
nahmen erhielten dadurch eine Klarheit und Wahr-
heit, wie sie sonst nur die Malerei — unbehelligt von
Brennweite und Belichtungszeit — hervorbringen
kann. Dies ist umso bemerkenswerter angesichts

der Tatsache, dass der Dom ein bereits etliche Male
auf Fotopapier gebanntes Motiv ist und wir ihn da-
her von allen Seiten zu kennen glauben. Doch liegt
die Kunst darin, gerade die allzu bekannten Ansich-
ten neu erscheinen zu lassen - sie so zu zeigen, als
ob wir sie zum ersten Mal sahen. Dartiber hinaus
zeigt der fotografische »Rundgang« durch den Dom
auch vieles, was den Kirchenbesuchern tblicher-
weise verborgen bleibt. All das macht diesen Bild-
band zu einem spannenden Erlebnis, wobei es dem
Betrachter freisteht, ob er der vorgegebenen Rei-
henfolge der Abbildungen folgen will oder den
Blick beim Blédttern schweifen ldsst. In jedem Falle
werden die Bilder fesseln — den Fremden, der die
Mainzer Kathedrale moglicherweise zum ersten
Mal betrachtet ebenso wie den Mainzer, der sich
vielleicht aufs Neue in »seinen« Dom verlieben
wird.

Die Herausgeber/Die Redaktion
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Dieser Bildband ist das Ergebnis einer ganz besonderen Anndherung
an den Mainzer Dom. Mit aufergewdéhnlichem Einfiihlungsvermogen,
kiinstlerischem Blick, handwerklicher Priazision und viel Zeit gelang es
den beiden Fotografen Martin Blume und Bernd Radtke, die komplexe
und facettenreiche Architektur und Ausstattung des Domes in einzig-
artigen Bildern einzufangen.

Uber den Zeitraum eines ganzen Jahres hinweg fotografierten sie den
Dom, in volligem Vertrauen auf die Wirkung des nattirlichen Lichteinfalls
und ganz bewusst ohne den Einsatz kiinstlicher Beleuchtung. Gerade die
Innenaufnahmen erhielten dadurch eine einmalige Klarheit und Wahr-
heit. Dies ist umso bemerkenswerter, da der Dom ein bereits etliche Male
auf Papier gebanntes Motiv ist. Doch liegt die Kunst darin, gerade die
bekannteren Ansichten so zu zeigen, dass man meinen konnte, sie zum
ersten Mal zu sehen. Dartiber hinaus zeigt der fotografische Streifzug
durch den Dom auch vieles, was den Kirchenbesuchern tiblicherweise
verborgen bleibt. All das macht dieses Buch zu einem aufsergewohn-
lichen visuellen Erlebnis.
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